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EL CAMPO ARTISTICO SEGUN BORDIEU

Introduccion

fue uno de los mas destacados representantes I

de la sociologia contemporanea. Logro reflexio-
nar sobre la sociedad, introdujo o rescaté bate-
rias de conceptos e investigé en forma sistema-
tica lo que suele parecer trivial como parte de
nuestra cotidianidad. Al final de su vida se con-
virtio, por su compromiso publico, en uno de los
principales actores de la vida intelectual france-
sa. Su pensamiento ha ejercido una influencia
considerable en la conciencia humana y social,
en especial de la sociologia francesa de pos-
guerra. Caracterizo su modelo sociolégico como
"constructivismo estructuralista".1 Su sociologia
reveladora ha tenido criticos que lo acusan de
una particular vision determinista de lo social.

Resumen de sus ideas

Bordieu define el campo como un terreno de juego en el cual los participantes, a los que considera
agentes, luchan, ocupando diferentes posiciones en ese campo por un objetivo (capital simbdlico)
siguiendo las reglas del campo determinado, que puede ser econdmico, social, simbdlico... Aunque
en este caso nos centraremos en el artistico.

Capital simbdlico: Es lo que le otorga legitimidad, prestigio o autoridad a quien lo posee.
El concepto con el que se entiende actuan dentro de ese campo es el concepto del Habitus.

El concepto de habitus vincula lo objetivo (el campo social en si en el que se encuentra el agente) y lo
subjetivo (La percepcion del agente o sujeto dentro de ese campo) y va mediando entre la estructura
de ambos.

Habitus: Modo de accion y de pensar con la accion que estan originadas en la posicidn que ocupa un
agente dentro de un campo.

Bordieu, aborda la naturaleza antropoldgica del arte desde el pensamiento cientifico: objetividad y
comprobacion. Dos cosas hay que considerar en una investigacion cientifica: validez y fiabilidad.

todo es subjetivo porque es cuestion del método.

Se nos plantearan cuestiones tomando en consideracion el contexto para interpretar cualquier rea-
lidad artistica desde una postura critica que implica mantener permanentemente una duda radical,
romper con el sentido comun, es decir con lo que todo el mundo da por valido.

Aportacion

es de Bordieu para definir el campo artistico.

Bordieu define el campo ar-
tistico como espacio social
en la que estan implicados
todos los agentes sociales
e instituciones que tienen
que ver algo con el arte:
producciones artisticas,
quienes producen, quienes
difunden, quienes valoran
quienes reciben, perciben
y consumen: publico (se-
gun sea de élite (experto) o
5 comercial (masas).
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Competencia y
cnmplementariedad/

funcional

El campo artistico como lo
conocemos existe desde
el s. XIX y permanece du-
rante todo el s.XX. En el s.
XIX es cuando consigue su
emancipacion, se indepen-
diza de la moral, de la ética,
de quienes habian dictado
que era el arte: el clero y la

aristocracia (a partir de ahi es cuando comienzan las vanguardias). El contexto en que se construye el
campo artistico es en la sociedad industrial capitalista. En el s. XXI es cuando se expande ilimitadamen-
te. En el modernismo el arte se centra en la representacion artistica, el arte se vuelve su propio

tema

El campo artistico es una lucha de legitimacion para ser reconocido artista (agente) que compite con
otros artistas en una relacion de poder y posiciones hegemonicas impuestos por quienes compran y
venden el arte.

El arte es la practica ideoldgica de la burguesia. Tiene discurso dominante el cual justifica y

mantiene el principio de que haya diferencias y desigualdades entre personas.

El'campo artistico no es universal como se constituye en occidente ha ido configurandose a lo largo de
la‘historia con diferentes ideas.

La definicion de qué es arte y qué no, es una puja entre las corrientes y los agentes que componen

el campo artistico. Es arte aquello que despierte sensibilidad. Un objeto util no desata la experiencia
estetica. La idea de arte que configura el campo artistico se manifiesta en el discurso de la estética pura
una gran subjetividad para los discursos e interpretaciones. (La definicion de arte segun Kant es: “crea-
cion consciente de objetos engendrando en

aquellos que los contemplan la impresién de haber sido creados sin intencion,

siguiendo a la naturaleza”; entendiendo el arte como todo aquello que requiere una

percepcion estética).

Para Bourdieu, el campo artistico es un espacio con una autonomia configurada con la ruptura de la éti-
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El campo artistico se constituy'e en autbnomo porque crea sus leyes en autonomia, es autonomia relati-
va se constituye desde el nomos, principio de visién y division que constituye el campo artistico (Define
que es arte y que no es arte y marca las pautas de jerarquizacion). El poder en el campo artistico se
traduce en las reglas del juego en las que

todos los artistas compiten entre si,

Se divide entre:

La produccion restringida: (espacio de produccion restringida no

dirigida al publico en general)

El arte comercial: El artista sera comercial si atrae al publico en masa.

El Nomos constituye la doxa: la creencia en el valor del arte, la ilusion de capacidad de accion en el
campo artistico en el que entran todos sus agentes.

" La ideologia carismatica es el discurso o representacion de la realidad que permite naturalizar las des-
igualdades sociales impuestas por la violencia simbdlica.

La ideologia carismatica en el arte oculta lo que realmente sucede en el campo artistico: el

marchante, el mercado, los galeristas, son los que dan el valor a la obra, el artista no y dependera de
un valor simbdlico.

El arte es todo aquello que despierta la

experiencia estética, algo totalmente subjetivo y desinteresado.

Mediante la contemplacion se deja en suspenso la capacidad discursiva o analitica, has de estar abdu-
cido por la obra de arte. El valor artistico proviene de la emocidn que es capaz de desatar. El arte impli-
ca una mirada (la mirada pura) que en consecuencia descontextualiza, deshistoriza la obra y al artista
(aisla del contexto).

El sistema social y cultural tiene un efecto

determinante sobre la accion humana. Este poder modelador que tiene el sistema, lo ejerce a través
de la dominacion simbdlica; a la que se adaptan mediande una violencia simbdlica que se impone me-
diante la

educacion, medios de comunicacion, e implican relaciones entre personas y con los objetos.

Los sujetos de los que habla Bordieu son sujetos en accion que transforman la sociedad.

El arte es un medio de accion social que los seres humanos emplean para afectar provocar o

seducir a sus semejantes comprometiendo sus actos y sus pensamientos.

Los sujetos se desarrollan en una red de relaciones siendo estas las que constituyen al sujeto,

redes de relaciones independientes de su voluntad y producen significados practicos. El sentido que le
da el sujeto a las practicas pero estas no son personales, dependen del contexto social cultural histo-
rico. Es una idea del sujeto muy reprimido. Estas practicas simbdlicas o ideoldgicas generan una falsa
consciencia donde se imponen unas ideas que falsean la realdad, lo mismo ocurre en el arte (ideologia
carismatica).

El arte no escapa a la

razon se puede estudiar, la estética pura deshistoriza el arte y la mirada artistica.

Para que algo sea valorado como arte ha de cumplir unos requisitos, unas competencias

estéticas, la obra de arte exige una disposicion: interés en el arte.
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Espacio de los posibles: Cada posicion puede implicar diversas formas de toma de posicion.

La toma de posicién: es la forma particular de cada sujeto de ocupar un espacio. En el arte depende del 4
conjunto de elecciones que ha tomado el artista. Las trayectorias son los desplazamientos que realizan = |
los sujetos de una posicidn a otra. Las posiciones de partida no implican las mismas posiciones de lle- “
gada.

Habitus: el principio generador de las practicas de los sujetos e s inclina a los sujetos a pensar actuar y -

sentir de una manera determinada. . .

Los habitus se desarrollan y se reflejan en las practicas cotidianas y constituyen practicas enclasadas

que aparecen asociadas a una posicion. Esta condicionado por tres tipos de capitales: econdmico, so-

cial y cultural. r

El capital economico es el dinero. El capital cultural son todos los

conocimientos que hemos ido adquiriendo como cultura legitimada y se reconoce en los titulos acade- e‘n

micos. t"
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Espacio de los posibles, Toma de Posicion y Habitus

Puede haber tres formas de adoctrinar el arte:

¢Que nos queda a los artistas? . L. « La represion directa en todas sus escalas: eliminar, encarcelar, castigar al artista y su obra
Antes de responder recapitulemos sus aportaciones sinteticamente. oo

* La importancia de contextualizar y la postura critica que instala la duda radical. 1 ' - . .
. Campo artistico como espacio social que surge a partir del » Asumirlo absorberlo y convertir la disidencia en nuevo objeto de consumo.
« s. XIX en el contexto de la sociedad industrial capitalista. * Sortear estas barreras sera parte de la tarea y orientacion
» El entramado ideolégico que configura el campo artistico y estética pura elaborada a partir de la
filosofia Kantiana. -
» dota al arte de su autonomia respecto al resto de la actividades y al mismo tiempo disfraza su de- Toma de pOSICIOﬂ.
pendencia del sistema socioeconémico y cultural onsideracion del arte y de la practica artistica como herramienta de transformacion para construccion
+ ;Como explica Bordieu esta esquizofrenia del campo artistico, esa “autonomia dependiente”? Au- de un mundo mas justo y humano.
tonomia porque el campo artistico se constituye desde el nomos delimitando qué es arte y qué no y
estableciendo la doxa. Dependiente porque la estética pura se transforma en un discurso ideolégico
“La ideologia carismatica”: idea convertida en creencia que oculta el funcionamientoreal.
» El campo artistico se nos presenta entonces como un “campo de batalla”: lucha por la legitimacion
como artistas, condicionada por el poder econdémico.

Contextualizado de esta manera el campo artistico deja para Bordieu un escaso margen de
movimiento. Podemos vernos como personas condicionadas, pero no totalmente sometidas.

Espacio de los posibles: Somos capaces de adoptar una toma de posicion. Los artistas podemos hacer
elecciones

y trazar itinerarios diversos a través de distintas posiciones plegandonos a las imposiciones del sistema
o sorteandolo de grieta en grieta.

Habitus: Principio generador de nuestras practicas cotidianas nos recuerda que nuestras elecciones
esteticas se convierten en nuestro espejo. Nuestro habitus esta condicionado por tres tipos de capitales:

A los artistas no queda posibilidad de ser conscientes y libres para
orientar nuestras decisiones ejerciendo nuestra capacidad critica para asi amoldarnos y ser reproducs
tores.

CREADOR

SISTEMA DE RELACIONES SOCIALES

POSICION DEL CREADOR EN LA ESTRUCTURA DEL
CAMPO INTELECTUAL




¢ QUE APORTA SALLY PRICE AL DEBATE ACERCA DE LA

UNIVERSALIDAD DEL ARTE?

Aportaciones de Bordieu para definir el campo artistico.
i

Al criterio de valor artistico (variables), criterios de seleccion de personas y objetos, inciden el sexo la
clase y la etnicidad, creando desigualdades que influyen en el reconocimiento y son determinantes.

El discurso de la ideologia carismatica es el de la libre eleccion, naturaliza las diferencias por lo
que también lo hace con las desigualdades volviéndolo algo habitual, falseando la realidad.

| La desigualdad econdmica no es lo unico que determina la clase las diferencias de clase estan impli-

citas en las diferencias de habitus, entendiendo estos ultimos como el conjunto de practicas que se

| desarrollan en un contexto.

| Es en el contexto de la globalizacion del arte a partir de los 80 cuando el arte étnico se reconoce como

realidad y como nocion, cuando el arte se empieza a interesar por el arte de los otros.

Si algo se presenta bajo la catalogacion de “arte feminista”, “arte africano” u otra etiqueta similar, es un
arte que no ha conseguido trascender.

feministas se acuna la definicidn

Las Re glas de| Hr* - En los afios 70 desde las teorias

Pierre Bourdieu

de sexo género, en el que el

sexo no es una catalogaciéon bio-
I6gica, el sexo como marca biolo-
gica esta construido socialmente,
amoldandose a los contextos so-
ciales.

La mujer no existe, es un mode-
lo que se impone igual que a los
hombres;

Un sistema social se define en
cuanto a cuantos sexos reconoce
y los roles que le asigna en el
mismo.

La trampa que implica la pregunta:
esta trampa conlleva respuestas
automaticas, primera respuesta.

Lo habitual es lo natural, pensar F
eso es un error, lo habitual no es
natural las mujeres no tienen
estilo propio.




